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1. Introduccién

Desde los albores del siglo XX, la educacién musical revistié especial importancia para la sociedad de Bahia
Blanca. Segun las representaciones que sostenian artistas e intelectuales de la época, el cultivo de las
expresiones académicas era la manifestacion inequivoca del indice de progreso de una sociedad “civilizada".
Ligada al refinamiento de las costumbres y al buen gusto, el aprendizaje de la musica “culta” y candnica
activaba mecanismos de distinciéon y de acumulacion de capitales simbdlicos.

Ubicada en el sudoeste de la provincia de Buenos Aires, los adelantos econdémicos que experimentaba la
ciudad desde su inclusién en el sistema agroexportador como nucleo ferro-portuario debian estar
acompasados con el refinamiento de los comportamientos sociales y con la promocién de la "alta cultura”.
Con un desarrollo méis temprano que el de otras disciplinas estéticas, la musica propicié la creacién de
multiples conservatorios y centros de formacién especializados que, hasta mediados del siglo XX, fueron
impulsados por la iniciativa privada (Caubet, 2021).] Estos establecimientos constituian provechosos
emprendimientos comerciales que posibilitaban a los artistas poder “vivir de la musica” mds alld de su
actuacion en los escenarios. La docencia era, entonces, la principal fuente de sustento en una ciudad en la que
no existian organismos permanentes de interpretacién ni un circuito consolidado de intervencién para los
musicos locales. Como en otros espacios del pais, los conservatorios se vinculaban con instituciones
capitalinas mediante dos vias: funcionaban como filiales de las entidades portefias o convocaban a sus
docentes para presidir los exdmenes anuales. Al mismo tiempo, los conservatorios de numerosas localidades
de la regién procuraban asociarse como dependencias de los establecimientos bahienses. El anélisis de este
rizoma institucional permite comenzar a deconstruir la representacion de Buenos Aires como tinico centro
de la ensenanza musical y a pensar las nociones de centros y periferias como categorias flexibles.

Numerosos estudios arrojan luz sobre la educacién musical en Argentina, refiriéndose mayoritariamente a
la Capital Federal y en menor medida a ciudades del interior como La Plata, Rosario, Mendoza y San Juan.
Entre los primeros, cabe destacar el trabajo pionero de los musicélogos Gerardo Huseby y Melanie Plesch
(1999 a, 1999b) quienes escribieron los capitulos incluidos en los dos tomos de Arte, Sociedad y Politica
dirigidos por José Emilio Buructia. Alli han sintetizado el devenir de las practicas musicales desde principios
del siglo XIX, enfocdndose sobre todo en Buenos Aires. Desde la Sociologia, Vanina Paiva (2020, 2014), ha
indagado en las redes de institutos de ensefianza musical privados, ocupindose de las trayectorias de los
conservatorios Williams y Beethoven durante la primera mitad del siglo XX. La institucionalizacién de la
miusica a mediados de aquella centuria ha sido explorada por Marfa Laura Novoa (2014, 2011) y Herndn
Gabriel Vizquez (2019, 2009), quienes se han enfocado en la labor institucionalizadora de Alberto Ginastera
en el Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales (CLAEM). Referido a la actividad de este musico
en la ciudad de La Plata, Talia Gutiérrez y Silvia Lobato (2019) han realizado un valioso aporte sobre la
fundacién del Conservatorio de Musica y Arte Escénico de aquella localidad. Por su parte, las investigaciones
sobre la actividad artistica rosarina efectuadas por Micaela Yunis (2018) y otras en colaboracién con Sandra
Ferndndez (2016) se han ocupado del consumo de bienes culturales ligados a la musica académica,
especialmente, aquellos efectuados por las nifias y mujeres provenientes de las familias burguesas rosarinas. La
actividad de los institutos de ensenanza en la regién cuyana ha sido objeto de interés de las musicélogas Maria
Antonieta Sacchi de Ceriotto (2014) y Fatima Graciela Musri (2016, 2013, 2006). Mientras que la primera
ha abordado las practicas musicales mendocinas desde la segunda mitad del siglo XIX, Musri ha avanzado
sobre las formas de institucionalizacién de la ensefianza y consumo musical en San Juan desde una
perspectiva que procura atender a las particularidades y especificidades de los procesos.



MARfA NOELIA CAUBET, DE MAESTROS Y APRENDICES. TRAYECTORIAS MUSICALES Y PERFILES SOCIALES EN LOS CONSERV...

En cuanto a Bahia Blanca, mas all4 de nuestros propios aportes (Caubet, 2016; Caubet, 2020; Caubet,
2021), el estudio de las instituciones musicales y de su historia ha sido raramente considerado por la
historiografia local. Puede destacarse aqui el libro Estado del Arte. Cultura, sociedad y politica en Bahia Blanca
que indaga -desde una perspectiva anclada en el problema del Estado y las politicas culturales- en problemas
transversales como las representaciones y tensiones acerca de lo publico, la profesionalizacién del trabajo
artistico, las especificidades del campo cultural en una ciudad intermedia del interior argentino y sus nexos
con otros espacios (Agesta y Lopez Pascual, 2019). Por su parte, el capitulo “Bahfa Blanca en su dimensién
cultural” incluido en la obra colectiva Bahia Blanca siglo XX. Historia politica, econdmica y sociocultural
sintetiza acabadamente las iniciativas civiles y estatales gestadas en el plano cultural y retoma algunos aspectos
abordados en estudios previos vinculados al asociacionismo y a la sociabilidad local (Agesta, Lépez Pascual y
Vidal, 2019).

A partir de registros, memorias institucionales, programas de conciertos, normativas y prensa periddica el
presente articulo se propone reconstruir las trayectorias de los docentes y alumnos que frecuentaron las aulas
de los conservatorios para analizar las maneras en que la ensefianza musical funcioné como una misién
civilizadora que posibilitaba el mejoramiento individual y social, como un medio para tejer vinculos y como
una posible actividad profesional. Tanto por su perspectiva como por su objeto, este estudio se inscribe en la
Historia Cultural de la musica: eludiendo el establecimiento de categorias a priori, nos acercaremos a los
conservatorios desde las experiencias, practicas y representaciones de los propios actores. En la primera parte
nos centraremos en la configuracién de los planteles docentes: en las trayectorias de los musicos, su formacién
e intervencidn en otros circuitos artisticos. A continuacién, nos ocuparemos de los alumnos para indagar en
sus perfiles sociales, las expectativas en torno al estudio de la musica y los requerimientos econémicos que
exigia la instruccidn en conservatorios privados.

2. La docencia musical: entre el trabajo y la distincién

Durante las primeras décadas del siglo XX, arribaron a Bahia Blanca numerosos musicos que contribuyeron a
complejizar el campo cultural local mediante la apertura de nuevos establecimientos de ensehanza y la
activacién de redes con artistas, producciones e instituciones de Buenos Aires y La Plata. El trabajo como
docente en los conservatorios privados se habia convertido en una conveniente oportunidad laboral para los
artistas bahienses y de otras latitudes. Muchos de los recién llegados se integraron con la élite local que, si bien
era heredera de los primeros pobladores, no tenfa una tradicién colonial como la alta sociedad de Buenos
Aires o Cérdoba.

Es verdad que la docencia no siempre actuaba como factor de atraccién, sino que podia presentarse como
una actividad potencial una vez que los musicos ya estaban instalados. Este es el caso de Luis Bilotti, quien
llegé a Bahia Blanca en 1911 con motivo de una gira junto al violinista espafnol Andrés Dalmau.
Posteriormente, se dedic6 a la sonorizacién de los films mudos en el cine Ateneo, donde exigié como
condicién al empresario que consiguiera un piano de cola. De acuerdo con el testimonio de sus ex alumnos
José Escariz y Héctor Valdovino, este requerimiento fue aceptado y asi se registr6 en la ciudad la existencia

del primer instrumento con dichas caracteristicas.> Afos mas tarde se volcé a la actividad educativa en el
Conservatorio Panisse y, a continuacién, fundé la Escuela Normal de Musica que fue dirigida junto a su
esposa Eva Epstein.

Por el contrario, los artistas que llegaban a Bahia Blanca para hacerse cargo de la sucursal del Conservatorio
de Misica de Buenos Aires, denominado "Williams", se dedicaban con exclusividad a la labor docente. Entre
ellos, el violinista Alberto Savioli quien dirigi6 la filial desde los afios veinte y luego estableci6 por su cuenta la
Escuela Superior de Musica. Aunque de origenes diversos, (Bilotti y Savioli procedian de la provincia y de la
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ciudad de Buenos Aires, respectivamente) ambos se destacaban por su trayectoria: Savioli habfa estudiado en
el conservatorio capitalino dirigido por Williams obteniendo los titulos de concertista de violin, piano,
director de orquesta y composicién; Bilotti, por su parte, se habia recibido de profesor superior de piano y
solfeo, aunque no existen mayores precisiones acerca de quién emitid su titulo.3 El italiano Siro Colleoni
también contaba con un recorrido profesional consolidado. Habia comenzado sus estudios en el
conservatorio Verdi de Mildn, en donde obtuvo el titulo de maestro superior de piano. Luego de
desempenarse como director de distintas companias liricas y de realizar giras artisticas por Espafa y
Sudamérica, se establecié en Salta en donde fund6 un conservatorio que llevd su apellido. Su actividad

docente prosiguié en Bahia Blanca, donde se radicé y abrié el Liceo Musical.4 Los primeros conservatorios
bahienses formaron musicos que, para los anos veinte, ya habian inaugurado sus propios centros educativos.
De hecho, en la sucursal local del Williams realizaron sus estudios el mencionado violinista Virgilio Panisse y

los pianistas Domingo Amadori® y Elba Ducés, fundadores respectivos de los conservatorios Panisse,
Argentino y de la Escuela Profesional de Piano.
El Instituto Musical Eslava habia sido creado por Beatriz Romero Palacios, una inmigrante espafiola de

origen sevillano que habfa arribado a Bahia Blanca durante los primeros afios del siglo XX.¢ En esta localidad
inicié su educacién musical en la sucursal del Conservatorio Santa Cecilia y se recibié como profesora y
concertista de canto en 1911. Para Romero Palacios Bahia Blanca era un ambiente poco propicio para el
estudio de la musica y comparaba a su carrera profesional con un viz crucis en el que debia transitar distintos

centros educativos de relevancia.” Este pensamiento era compartido por buena parte de los musicos bahienses
quienes consideraban necesario continuar sus carreras en Buenos Aires y, de ser posible, en academias
internacionales. Si la capital funcionaba como fuente de legitimidad, mds atn lo era el paso por el Viejo
Continente. Es asi que la travesia europea constitufa una instancia definitoria en el proceso de consagracién
de los artistas. Como sostiene Laura Malosetti Costa, las limitaciones locales del sistema académico para
adquirir cierta visibilidad y reconocimiento, impulsaban a los artistas a viajar para “hacerse un
nombre” (Malosetti Costa, 2001). El paso por Europa, entonces, les otorgaba el reconocimiento en su propio
pais de pertenencia. Asi, Panisse realizé estudios en los conservatorios de Paris y Bruselas merced a una beca
otorgada por la Municipalidad, Eva Epstein se perfeccioné en aquella institucién belga anos mas tarde. Por su
parte, Luis Bilotti viajo en la década del veinte a Espafa y Francia donde tom cursos de interpretacién con el
pianista Cortot en la mencionada Ecole Normale de Musique. De acuerdo con las publicaciones de la prensa,
Elba Ducés habia realizado multiples viajes de estudio a Europa y se habia establecido en Paris para actuar
ante la presencia de los profesores Henri Caeu y Paul Paray. Esta ciudad, pensada como el centro artistico por

excelencia, se convertia en uno de los destinos més elegidos en la primera mitad del siglo XX.8 Sin embargo,
los lazos con la nacién espafiola también eran fomentados por los musicos, en particular por Beatriz Romero
Palacios, quien prosiguié sus estudios en el Instituto Fontova de Buenos Aires y en los afios treinta se
perfecciond en el Conservatorio de Musica y Declamacién de Madrid. La percepcidn de la realidad bahiense
como periférica por los propios artistas no solo propiciaba los viajes formativos sino que también procuraba
exponerlos ante los ojos de la sociedad local. En efecto, la actuacién en la capital argentina o en las ciudades
curopeas era resenada por la prensa, que realizaba comentarios favorables sobre las interpretaciones o
transcribia las publicaciones de los diarios capitalinos. Asi, Arte y Trabajo se referia al concierto brindado por
Virgilio Panisse en Buenos Aires y destacaba que
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“ha llamado mucho la atencién que el sefior Panisse haya sido senalado por la critica portefia en el preciso momento en que
actuaban en la gran metrépoli, numerosos artistas extranjeros, que ocupan los mas altos puestos a que puede aspirarse en el
¢jercicio del arte dificil de la musica. Ello prueba una vez més que el sefior Panisse representa un ponderable valor en la ya
crecida legion de artistas nacionales, atentos mas que al brillo exterior de sus actividades, al ejercicio del arte en sus més puras y
nobles manifestaciones. En su actuacién en la Capital Federal, actuacién que ha durado cerca de un mes, el sefior Panisse ha

logrado mediante su esfuerzo tesonero y su entusiasmo nunca desmentido por el arte, un halagador triunfo.”®

Ademads de legitimarlos como intérpretes, estas publicaciones repercutian en su actividad como profesores
dado que coadyuvaban al crecimiento del nimero de alumnos en sus instituciones educativas. Otro recurso
para atraer estudiantes consistia en la exhibicidon de credenciales oficiales, garantia de calidad e imparcialidad
en la formacién docente. Las publicidades del conservatorio Richard Strauss en la década del cuarenta
resaltaban que su directora, Juanita Camy de Casal Buceta, era la "Gnica profesora nacional de musica en

nuestra ciudad egresada del Conservatorio Nacional de Miusica y Arte Escénico de Buenos Aires"10 A
diferencia de los establecimientos privados, los titulos emitidos por esta institucién estatal garantizaban
legalmente las competencias especificas y la posesion de una "cultura legitima" (Bourdieu, 2002, p. 26).
Aunque asignaban un status diferencial a sus poseedores, los beneficios eran mas simbélicos que efectivos ya
que los diplomas no oficiales también posibilitaban la insercion en las entidades publicas de la ciudad: Luis
Bilotti trabajé en el Colegio Nacional y en la Escuela Normal Mixta, en donde también se desempenaron
Beatriz Romero y Celia Radaglia de Avanza. Por su parte, Alberto Savioli integré el plantel de las escuelas de
Comercio, Normal Superior, Ciclo Bésico e Industrial nimero I "Ingeniero César Cipolletti” y en los afos
cuarenta fue designado como inspector de musica para el distrito de Bahia Blanca.

Todos ellos se presentaron como solistas, participaron en distintas agrupaciones de cdmara y sinfénica o
dirigieron conjuntos vocales e instrumentales. Por el contrario, la actividad compositiva sdlo se desarroll6 de
manera parcial por los musicos de la ciudad y siempre en funcién de sus tareas como docentes o como
intérpretes. Durante la década del cincuenta Alberto Savioli produjo canciones escolares sobre temas

patridticos y nacionalistas!! y obras de cidmara y sinfénicas.!? Tanto Bilotti como Savioli compusieron

himnos y canciones para escuelas e instituciones de la ciudad.!> Aunque las expresiones populares exceden
nuestro objeto de estudio, es necesario senalar que su produccién fue muy vasta y que los musicos educados

en ambitos académicos también componian tangos, como es el caso de Domingo Amadori.14

Ademds de su accionar en la ensenanza, los docentes de los conservatorios compartieron su pertenencia a
otros espacios de consumo y difusién de la musica. Luis Bilotti, Elba Ducés y Virgilio Panisse formaron parte,
junto a otros artistas, periodistas, profesionales y miembros de la élite tradicional local, de la comisiéon
iniciadora de la Asociacién Cultural y, en el caso de los primeros, de sus sucesivas Comisiones Directivas y
Asesoras. La agrupacion tenia como objetivo difundir la “alta cultura” enfocindose en la organizacién de
conciertos de “calidad” y conferencias de personalidades reconocidas, asi como en la fundacién de una
Orquesta Sinfénica (Agesta, 2014a). Cuando fue constituida, su direccién estuvo en manos de Alberto
Savioli quien también cumpli6 funciones directivas en la entidad a partir de la década del treinta. Asimismo,
este musico integrd la comisién directiva de la Agrupacién de Artistas Independientes, creada en 1932 por
iniciativa de los pintores Ubaldo Monaccelli, Domingo Falgione y José Vian y por el arquitecto Ernesto
Corti. Dado que la organizacién se ocupaba principalmente de la promocién de las artes plasticas,!> llama la
atencion la presencia de Savioli. La cercania con los miembros de la comision directiva quizds funciond como
un aliciente para que el musico se involucrara en otras disciplinas artisticas. Del mismo modo, la intervencién
de Elba Ducés en la Asociaciéon Amigos del Museo Municipal de Bellas Artes en 1933 parece responder a
motivos similares. Beatriz Romero Palacios, por su parte, estuvo involucrada en la creacién en 1924 de una
asociacion artistica cuyos intereses excedian el cultivo de la musica y procuraban estimular otras
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manifestaciones estéticas como la pintura y la escultura para demostrar que "en Bahia Blanca se puede hacer
cultura artistica con elementos locales de reconocida competencia” (Agesta, 2014b). Estaba conformada por

el pianista Domingo Amadori, 6 por la profesora de canto Rosa E. de Ruiz Capillas y por Aurora Bellochi.
Pese a que impulsé el desarrollo del campo artistico a partir de la apertura de salones de arte y de la
organizacién de conciertos, la asociacién tuvo una corta existencia. Hubo intentos por recomponerla en 1929
y en 1936 cuando fueron convocados sus antiguos miembros a una reunién realizada en la sede del

conservatorio Eslava.l” La intervencién de los musicos en distintos circuitos culturales da cuenta de la
inespecificidad del capital simbélico que acumulaban. Investidos de un 'halo de intelectualidad' que parecia
marcar mas un lugar social que una competencia especifica, aquellos gestionaban y respondian a demandas
que estaban mds alld de su especialidad (Martinez, 2013).

Los planteles docentes de las instituciones de ensenanza estaban conformados por musicos instruidos en
los conservatorios locales junto con artistas fordneos que contribuyeron a nutrir y complejizar el ambiente
musical de la ciudad. Los primeros solian integrarse como profesores en las mismas instituciones de las que
habian egresado o en aquellas fundadas por sus respectivos maestros. Este es el caso de la pianista Eva Epstein,
la violinista Carmen Yepes y de la violonchelista Alba Régoli que integraban la Escuela Normal de Musica y

de Goya Pérez Berrueta que se integré al Conservatorio Argentino como profesora de guitarra.l8 Las
trayectorias de las cantantes Maria Albertini, Maria del Carmen Moro y de la pianista Nélida Entizne Ochoa
-docentes del Instituto Musical Eslava- también habian comenzado en esa misma entidad ya que todas ellas
eran sus egresadas. Sin embargo, las pertenencias institucionales no eran exclusivas porque, como hemos

podido constatar, la cantante Maria Albertini ensefiaba en dos conservatorios de manera simultinea.l? En
algunas oportunidades, los discipulos se hacian cargo de los establecimientos cuando sus fundadores fallecian

o se retiraban de la actividad musical.?? La mencién de los educadores que precedian a cada docente
configuraba ciertos modos de linajes pedagdgicos que se constitufan en marcas de autoridad musical
(Kingsbury, 1988). No es de extranar, entonces, que las resenias sobre las trayectorias profesionales de los
musicos incluyeran inexorablemente los nombres de aquellos que los habian formado. Las entrevistas
personales también dieron cuenta de estos lazos ya que cuando se les interrogaba acerca de sus recorridos

educativos, se referian a sus profesores y no a las instituciones que frecuentaron.2! Estas lineas de tradicion
intervenian en la legitimacién mutua de maestros y discipulos y, en paralelo, operaban como recursos para
reclutar a nuevos estudiantes.

La Escuela Normal de Musica incorporé a artistas que arribaron desde otras regiones, como el violinista

platense Tobias Bonesatti%? y el espafiol Alfredo Fernandez Aspra,23 quienes tenian dilatadas trayectorias
como intérpretes. Por su parte, la pianista Milagros Pérez y la violinista Ausonia Savioli, -profesoras de la
Escuela Superior de Musica- se habian instruido en el Conservatorio de Buenos Aires. Es plausible que en la
seleccion de los cuerpos docentes de los conservatorios privados hayan tenido tanta incidencia las relaciones
profesionales y familiares como las competencias especificas.

3. “CULTORES DEL ARTE MUSICAL”: LOS ESTUDIANTES DE LOS CONSERVATORIOS

Desde los primeros anos del siglo XX, los institutos de ensenanza musical nuclearon a un colectivo de
alumnos caracterizado por el predominio femenino. Aunque el nimero de varones aumenté desde la década
de 1920, es cierto que se trataba de un porcentaje minoritario respecto de las nifias y jovenes que se instrufan
en la musica.
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La oferta educativa se orientaba a un alumnado diverso ya que podian inscribirse quienes pretendian
desarrollar una carrera profesional como musicos o quienes eran aficionados y deseaban emprender una
formacién menos sistemdtica. Las acreditaciones expedidas por los conservatorios privados no tenian validez
legal para obtener un puesto como docente de musica en las escuelas publicas. Sin embargo, la preparacién
adquirida por sus egresados los habilitaba para rendir las pruebas correspondientes ante una comisiéon

evaluadora.2 El reglamento de 1928 del Instituto Eslava se referfa de especial manera a aquellos alumnos que
concentraban "sus esperanzas en la obtencién de unas citedras de musica, en las Escuelas Comunes del
Estado, dependientes del Consejo Nacional de Educacion, o bien en las Normales, del Ministerio de

Instruccién Publica..."?® La ensefianza musical era, en efecto, una manera rentable de obtener ingresos
econémicos para los jévenes que habian recibido formacién especifica. De hecho, en estas instituciones se
formaron muchos de los musicos que integraron posteriormente el conservatorio oficial fundado en la década
del cincuenta. Entre ellos, el violinista Alberto Guala, quien fue su primer vicedirector, el violinista Samuel
Kerllenevich, el violinista Gabriel Di Cicco, la cantante Fryda Pérez Nordmann y los pianistas Elsa Conte,
Juliana Blasoni, Héctor Valdovino y Freddy Ravasio.

Pese a que el trabajo femenino era desalentado por atentar contra la misién doméstica y maternal
adjudicada a las mujeres, la docencia era considerada beneficiosa porque no la alejaba demasiado de su rol
"natural” y permitia al Estado avanzar en la alfabetizacién infantil y en la formacién de educadores
(Bracamonte, 2019). No obstante, sélo algunas de las egresadas llevaban adelante una carrera artistica: la

mayor parte circunscribia sus pricticas al entretenimiento en el dmbito hogareﬁo.26 La prensa periédica
recogfa algunas opiniones sobre la educacién musical femenina:

“La musica. Si es buena, encanta; si es mala, tortura. No hay términos medios. Lo pasable suele tropezar con lo detestable. Por
eso la mujer que se precia, que posee buen gusto, que tiene temperamento delicado, rechaza la musica chabacana y vulgar de los
bailables.”%”

Desde esta perspectiva, las mujeres debian alejarse de las expresiones populares, que eran consideradas en
términos despectivos, e instruirse de acuerdo con su "naturaleza delicada” y su buen gusto. Saber cantar o
tocar instrumentos como el piano o el violin eran atributos muy deseables para el género femenino y
formaban parte de "los adornos” que refinaban y distinguian a las mujeres (Bitran, 2013). Estas habilidades les
permitian tener visibilidad social y también desenvolverse en los circuitos de los sectores mas pudientes.

Desde la década del diez los profesores y alumnos de los conservatorios emergieron como una presencia
manifiesta en la prensa grafica. En su seccion "Cultores del arte musical’, la revista Arze y Trabajo publicaba
con frecuencia fotografias de aquellos estudiantes que obtenian titulos en los conservatorios. Por un lado, se
difundian retratos individuales en los que no se hacian explicitos los rasgos que permitian asociar a los
fotografiados con la actividad musical. Sin embargo, estas imdgenes eran reveladoras de la pertenencia social
de los alumnos. En actitudes pensativas o ladicas, con poses naturales o rigidas, en 4mbitos domésticos o en el
estudio fotogrifico, los retratos mostraban a las jovenes con cabellos recogidos, tocados florales, alhajas y
vestidos elegantes de telas costosas. Exhibiendo estos atributos se mostraba risuena Esther Serruya [Figura 1],
quien habia obtenido el diploma de profesora superior de piano en el Conservatorio Argentino. Por otro
lado, se fotografiaba a los musicos junto a sus instrumentos o en plena accién interpretativa. Este es el caso de
Anselmo Garcia Vertiz quien estudiaba piano con la profesora Luisa Pernicci y habia alcanzado el titulo de
profesor elemental de piano con doce anos de edad [Figura 2]. Con zapatos relucientes, pantalones con el
largo adecuado que suponia su juventud, el pianista aparecia posando sus manos sobre el teclado con una
mirada seria y reflexiva que rehuia el contacto con el espectador. Segin Gisele Freund (1993, p.13), la
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préctica de retratarse era un acto simbolico de las clases ascendentes para manifestar, tanto para si mismos
como hacia los demds, las mejoras en su condicion social. El trdnsito por los conservatorios, sus salones y la
actuacion en las audiciones configuraban nuevos espacios para que los jovenes -especialmente, las mujeres- se
lucieran, por lo que la forma de vestir requeria de especial esmero.28

Figura 1
Esher Serruya
S — A

Fuente: "Cultores del arte musical". Arte y Trabajo. Bahia Blanca, anoXVIIL, n°201, julio/agosto de 1933, p. 21.
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Figura 2
Anselmo Garcia Vertiz
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Fuente: "Cultores del arte musical". 4rze y Trabajo. Bahia Blanca, afio XVIIL, n° 200, 31 de mayo de 1933 p. 16.

En términos de Peter Burke (2005, p.32), los retratos recogian las "ilusiones sociales, no tanto la vida
corriente cuanto una representacién especial de ella". Ademds de documentar las practicas artisticas que se
desarrollaban en la época, las fotografias ponian en evidencia las aspiraciones sociales que sostenian diversos
grupos de la ciudad y el rol simbélico que tenfa la musica en su consecucién. Su aprendizaje era percibido
como una forma de mejoramiento individual que, sin embargo, impactaba en la sociedad en su conjunto. Los
miembros del Instituto Musical Eslava afirmaban que

“El amor a la musica en una sociedad civilizada, es la revelacién inequivoca de su alto grado de progreso. No basta ser
29

civilizado, es indispensable que este complemento demuestre la intensidad de la misma.”

En este marco, la musica era un ‘aditamento’ que intensificaba la ‘civilizacion' de una sociedad. Ligada a la
educacion de los espiritus, al cultivo de la cortesia y a la moralidad pero también a la correccién de los usos y
las costumbres impropias, la nocién de civilizacién coincidia con los proyectos de las élites intelectuales y
politicas que asignaban a la cultura un papel estratégico en la construccién de una nacién moderna
(Starobinski, 1999). En efecto, consideraban que la sociedad debia educarse y adquirir las aptitudes necesarias
para percibir lo bello (Maggio Ramirez y Guillamén, 2018, p.762). La ensefianza de la musica culta cobraba,
entonces, un importante valor simboélico, sobre todo en ciudades como Rosario y Bahia Blanca que, si bien
habian experimentado un notable crecimiento econémico producto de su actividad portuaria y comercial,
atin debfan demostrar que su sociedad se habfa modernizado (Yunis, 2018).

Pese a que los proyectos oficiales de institucionalizacién de la musica en Bahfa Blanca comenzaron a
gestarse a mediados de la década del treinta, la idea de que el cultivo de esta disciplina coadyuvaba al progreso
de la sociedad era impulsada por la iniciativa privada. Las pricticas que solian ser individuales o asistemadticas
comenzaron a formalizarse y a articularse en instituciones estables pero, al mismo tiempo, transformadas por
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el continuo fluir de las mismas practicas (Sewell, 2009). La creciente apertura de establecimientos
especializados permitia que los jovenes y sefioritas bahienses "dulcificaran sus costumbres”. En el libro que
homenajeaba a Beatriz Romero en 1936 se sostenia que los pueblos debian a los cultores del canto "lo més
selecto del acervo cultural del arte y la ezquisitez [sic] de sentimientos, como preciosa contribucién en la

parte formativa de las masas."30 Se esperaba, entonces, que la musica contribuyera a educar a la poblacién de
Bahia Blanca segun los ideales estéticos que los sectores letrados tenian como modelo y a fortalecer los lazos
sociales a partir de las practicas de sociabilidad que dicho arte suscitaba (Gonzélez Bernaldo de Quirds,
2007).

Los conservatorios alimentaban la idea de que la musica era un indicador de progreso social y, esta
representacion, impactaba incluso en aquellos sectores que no disponfan de recursos econdémicos para
solventar la educacién estética de sus hijos. Segtin se desprende del andlisis de los costos de las cuotas exigidas
por el Instituto Eslava, a medida que el estudiante avanzaba en sus estudios, los precios de las mensualidades y
de los derechos de examen se volvian mas onerosos. A su vez, los valores de aquellas variaban segun el lugar en
el que se dictara la clase: era mas costoso si el profesor se dirigia al domicilio del alumno que si este concurria a

la academia.3! De alli, la multiplicacién de los pedidos de subvencion efectuados al gobierno municipal para
sortear los obsticulos financieros que imposibilitaban la finalizacién de los afos de formacién musical
estipulados. Como senala Lucia Bracamonte (2019), durante la década del veinte se concedieron treinta y un
subsidios a alumnos que concurrian los conservatorios Argentino, Rossini, Verdi, a la Escuela Normal de

Musica, al Liceo Musical Bahiense y al Conservatorio Argentino de la vecina localidad de Punta Alta.3? Cabe
destacar que las cifras ponen de relieve la disparidad entre los géneros: se trataba de treinta becarias y de un
becario que solicitaban ayuda para afrontar los gastos de las mensualidades correspondientes a los
conservatorios pero también de los libros y partituras. En algunos casos las becas eran solicitadas por los
mismos interesados, pero, en general, eran las madres quienes actuaban como mediadoras entre los alumnos y
el Poder Ejecutivo. Si bien algunos directores de los conservatorios procuraban ayudar a los estudiantes

eximiéndolos del pago de las cuotas o proveyéndolos del material de estudio, la situacién se volvia insostenible

para las clases trabajadoras.33

De acuerdo con el testimonio de Magda L. de Kahr, se esperaba que su hija Axelina de trece anos de edad
pudiera estudiar musica para ayudar en el futuro a sus hermanos menores que carecian en absoluto de medios
(Bracamonte, 2019, p. 115). Mientras que para la burguesia formaba parte de la “cultura de adorno”, para los
sectores populares la disciplina era pensada como una posible fuente de capacitacién laboral. Los padres de los
estudiantes se esforzaban para que sus hijos estudiaran musica, como es el caso del progenitor de Maria Esther
Cordi, quien sostenia con su jornal de seis pesos a su esposa y ocho hijos y deseaba que la pequena asistiera al

Conservatorio Argentino.34 La dificil coyuntura econémica no s6lo agravaba los problemas financieros de las
familias trabajadoras sino que también erosionaba la capacidad de asistencia del Estado municipal. Aunque
en los inicios de la década del treinta se mantuvo la tendencia del periodo anterior,3> el nimero de becas
otorgadas fue descendiendo e incluso se redujo el monto de las retribuciones.3 En los afios sucesivos los
estudiantes con menores recursos econdmicos debieron buscar maneras alternativas de concretar sus estudios
o bien interrumpir su formacién musical.
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4, Conclusiones

El lugar otorgado a las précticas artisticas en la vida social de los habitantes de Bahia Blanca daba cuenta de la
importancia de que el progreso alcanzado excediera a lo puramente econdmico y se propagara hacia el plano
cultural. Desde inicios del siglo XX, la ciudad habia experimentado una acelerada expansién de los centros
dedicados la ensefianza de la musica académica ya que esta disciplina era concebida como un agente y un
signo de civilidad. El acercamiento a los modelos europeos consagrados en las trayectorias educativas y en los
repertorios, la valoracién de ciertos comportamientos y actitudes vinculadas con las 'buenas costumbres', la
integracion de distintas tradiciones estéticas que evocaban identidades heterogéneas, todas ellas eran practicas
que facilitaban la insercién social y profesional de sus integrantes. La musica era, entonces, un indicador de
progreso social y esta representacion cristalizaba en préicticas institucionalizadoras que contribuian a acentuar
la especializacién paulatina de un campo con reglas propias, mecanismos de acreditacién e instancias de
consagracion especificas.

El analisis de trayectorias individuales realizado en este estudio permite afirmar que numerosos nifios y
jovenes incursionaban tempranamente en el arte para lucirse en eventos familiares, comunitarios e
institucionales. La actividad artistica en aulas, salones, audiciones y conciertos generaba numerosos ambitos
de sociabilidad que exigian determinados cdédigos de vestimenta y de conducta acordes con criterios
modernos y refinados. Como hemos visto, los conservatorios estaban integrados fundamentalmente por
mujeres, tanto en su cuerpo docente como en su alumnado. Estos espacios de reunidén permitian que
las jovenes intervinieran en otros dmbitos distintos al doméstico y posibilitaban el establecimiento de
redes personales y profesionales. Aunque muchas de las egresadas circunscribian sus practicas al dmbito
privado, otras llevaron adelante una carrera laboral vinculada con la docencia musical en distintos
establecimientos de la ciudad. Asi, la actividad comenzaba a concebirse como una potencial fuente de
trabajo en una sociedad mdévil y con expectativas de ascenso. En este transito, el rol de los establecimientos
de ensenanza parecia clave para sistematizar y legitimar las practicas musicales. No obstante, el proceso
de autonomizacién de la disciplina, esta labor no quedaba al margen de las légicas del mundo del trabajo
propio de las modernidades capitalistas.
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Desde finales del siglo XIX comenzaron a funcionar los primeros institutos de ensefianza musical en Bahia Blanca, entre ellos los conservatorios La
Capital (1889) y Bahia Blanca (1905), la Academia Mozart (1908), el Conservatorio Panisse (1915) y las sucursales locales del Conservatorio de Buenos
Aires (1905), Santa Cecilia (1907), Verdi (1912) y Rossini (1915). En la década siguiente se sumaron el Conservatorio Argentino, la Escuela Superior de
Miisica, la Superior de Piano v las filiales de los establecimientos Fracassi, Clementi y Strauss.

Homenagje al maestro Don Luis A. Bilotti en su 80 cumpleasios. Programa de Actos. Bahia Blanca, noviembre de 1964, p. 14.

Luis Bilotti habfa nacido en el norte de la provincia de Buenos Aires. De acuerdo con el censo de 1895, Luis Bilotti contaba con diez afios de edad y
residfa en Capilla del Sefior junto con su padre viudo. Iba a la escuela y sabia leer y escribir. Es posible que sus primeros estudios los haya realizado con su
padre, el profesor de musica italiano Alejandro M. Bilotti. Informacién disponible en: https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:S3HT-6317-
KHZ?i=116&cc=1410078.

Hacia finales de la década del treinta se hizo cargo de la sucursal bahiense del Conservatorio Clementi.

"El maestro Sirio Colleoni". I/ Mattino d'Italia. Buenos Aires, n°2995, 26 de agosto de 1938, p. 4.

Domingo Amadori habfa nacido en 1897 y era de origen italiano. Se radicé en Bahia Blanca cuando tenia veintidds anos de edad. Alli se dedicé al
ejercicio de la ensenanza estética y a las actividades comerciales vinculadas con equipos musicales. Ademds, en la década del cuarenta realizé actividades
de gestion en el Teatro Municipal y se desempefié como director artistico de la emisora radial LU7. Ver: "Sr. Domingo Amadori. Fallecié ayer en esta
ciudad". La Nueva Provincia. Bahia Blanca, 4 de octubre de 1959.

Beatriz Romero habifa nacido en Lebrija (Sevilla) en 1888.

Romero Palacios de Jiménez Espinosa, Beatriz, 1936, p.37.

Asi sucedié también durante la segunda mitad del siglo (Plante, 2013).

"Virgilio Panisse". Arte y Trabajo. Bahia Blanca, ano V, n° 85, 30 de septiembre de 1920, p. 13.

"Conservatorio R. Strauss". E/ Atlintico. Bahia Blanca, afio XXVII, n° 8941, 31 de marzo de 1946, p. 4.

Entre ellas, el Canto al Sur Argentino, el Canto al 9 de julio, el Himno a Brown y la cancién Viejo Rancho.

En la década del cincuenta compuso una pieza para violin y piano titulada Czarda, en alusion al baile tradicional de Hungria y en los afios sesenta fue
premiado por la Secretarfa de Guerra y por el Ministerio del Interior por su Marcha Sinfénica, con la que participd en el concurso nacional del
Sesquicentenario de la Revolucién de Mayo. "Fue distinguido el profesor Alberto Savioli". La Nueva Provincia. Bahia Blanca, 14 de octubre de 1962.
Alberto Savioli compuso el Himno para la Escuela de Comercio y Luis Bilotti hizo lo propio con la Escuela Normal. Este tltimo cre para el Rotary
Club, del cual era integrante, la Cancién para los Rotarios Bahienses.

Se trata de un tango para piano titulado El suefio del Kaiser y, segtin sefiala la volanta, fue dedicado a Guillermo II "emperador del mundo". Amadori,
Domingo. “El suefio del Kaiser, tango para piano”, propiedad del autor. Biblioteca del Conservatorio de Musica de Bahia Blanca.

La Agrupacion de Artistas Independientes, posteriormente PROA, organizaba salones y creé el Taller Libre que luego cambiarfa su nombre a Escuela de
Bellas Artes Proa. Alberto Savioli formé parte de la comisién directiva como vocal en 1933. Ver: "Agrupacién Artistas Independientes”. E/ Atldntico.
Bahia Blanca, 12 de noviembre de 1933, afo XIV, n° 4589, p. 5 y Lépez Pascual, 2016, p.32.

Junto a Libero y Américo Amaducci, el misico Domingo Amadori tuvo a cargo el arrendamiento del Teatro Municipal en los afios cuarenta. Desde sus
origenes en la década del diez, dicha sala era administrada por el sector privado que fue convocado en primera instancia como accionista inversor y como
arrendatario y gestor de la entidad luego de su puesta en funcionamiento (Lépez Pascual, 2015).

"Procurase reorganizar la Asociacién Artistica". La Nueva Provincia. Bahia Blanca, afo XXXII, n° 10679, 18 de septiembre de 1929, p. 12.

va Epstein habfa culminado sus estudios en el anterior Conservatorio Panisse y Alba Régoli habia egresado de la Escuela Normal de Musica. Ambas
pertenecfan a familias tradicionales vinculadas al comercio y a las actividades agricola-ganaderas de la ciudad: la primera era hija de Alejandro Epstein
quien se desempenaba como gerente en Casa Dreyfus, un establecimiento dedicado a la comercializacién de oleaginosas y cereales. Por su parte, Alba
Régoli era hija de Arturo Régoli, un comerciante quien, junto a su padre Luis y a su hermano Umberto, tenfa una fibrica de muebles y una casa de venta
de instrumentos musicales. Preocupados por la promocion y el consumo de este arte, ambos hermanos participaron en la fundacién de la Asociaciéon
Cultural (Agesta, 2016, p. 199).

Marfa Albertini era docente del Instituto Musical Eslava y del Conservatorio Argentino.

Luego de la muerte de Beatriz Romero en 1944, el Instituto Eslava quedé en manos de la profesora Nélida Entizne Ochoa y de Concepcién Jiménez
Romero, hija de la difunta.

También era usual que los muisicos mencionaran a sus maestros con una preposicién de pertenencia: eran "de Bilotti" o "de Savioli".

Tobias Bonesatti llegé a Bahfa Blanca en 1926 y se desempen6 como profesor de violin en la Escuela Normal de Musica y como periodista en diversos
diarios y periédicos. Fundé la revista Indice que se edité entre los afios 1927 y 1928, afio en que retorné a La Plata. Diccionario Biogrdfico: Provincia de
Buenos Aires. Buenos Aires, “C” Signo Editorial Argentino, vol. I, 1954, p. 55.


https://www.descentrada.fahce.unlp.edu.ar/article/download/DESe032/9210
https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:S3HT-6317-KHZ?i=116&cc=1410078
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Alfredo Ferndndez Aspra nacié en el afio 1875 en Madrid. Estudié violin en el Conservatorio Nacional de la misma ciudad. Integré la Orquesta
Sinfénica de Londres y un Sexteto con el que realiz6 giras por América Central y América del Sur. De esta forma, lleg6 a la Argentina y decidi6 radicarse
con su familia en Buenos Aires. Fue primer violin de la orquesta de la Asociacién de Profesorado Orquestal (APO) dirigida por Ernesto Drangosch,
Alberto Williams, entre otros. Un encuentro con el musico Jorge Fanelli lo puso al tanto de la necesidad de un profesor de violin en la Escuela Normal
de Musica de Luis Bilotti. De esta manera, Ferndndez Aspra decidi6 viajar hacia la localidad en el afio 1929 e integrarse en dicha institucién. Véase:
“Alfredo Fernandez Aspra. El discipulo de Isaye”. La Nueva Provincia. Bahia Blanca, ano LXII, n° 20.736, 11 de enero de 1960, p. 3.

"Concurso de aspirantes a citedras de Musica". Buenos Aires, afio 33, n°501, 30 de septiembre de 1913, pp.3-4.

Instituto Musical "Eslava". Reglamento y planes de estudios. Bahia Blanca, 1928, p.3.

Existen casos como el de Concepcién Mercedes Jiménez Espinosa -hija de Beartiz Romero y de Victor Jiménez Espinosa- quien se desempend como
profesora de solfeo, teorfa y armonia en el Eslava a partir de 1945 y, posteriormente, continud sus estudios en la Escuela Superior de Bellas Artes en La
Plata. Durante la década del cincuenta trabajé como docente de musica en las escuelas Normal Mixta y de Agricultura y Ganaderia.

Duggan, Marco Aurelio. "La mujer y la musica". E/ Atlintico. Bahia Blanca, ano XIV, n° 4292, 10 de enero de 1933, p.7

Sobre los retratos de la élite bahiense en las revistas locales ver: Agesta, 2016.

Instituto Musical Eslava. Resumen de su labor artistica durante el azio 1931. Bahia Blanca, 1931.

Kiernan, Teodolina S. de. "En las bodas de plata con el arte musical de la Sra. Beatriz Romero Palacios de Jiménez Espinosa”. En: Romero Palacios de
Jiménez Espinosa, Beatriz, 1936, p. 2.

El profesor de guitarra Plécido Justo Oliva cobraba diez pesos mensuales en su academia y cincuenta pesos mensuales si el musico dictaba clases en el
domicilio de los alumnos. "Plcido Justo Oliva. Profesor de guitarra". Arze y Trabajo. Bahia Blanca, afio XV, n° 183, 30 de septiembre de 1930.

El Conservatorio Julidn Aguirre de esta localidad era dirigido por Sylvia Fadrique de Mussini.

Alberto Guala, ex alumno de la Escuela Superior de Musica, recuerda que Alberto Savioli eximia del pago de las cuotas a los estudiantes que tenian
dificultades financieras. Entrevista n°345 a Alberto Guala, por José¢ Marcilese. Bahfa Blanca, 18 de julio de 2007. Disponible en el Archivo de la Memoria
de la Universidad Nacional del Sur.

Idem. p. 114.

Se otorgaron diecinueve becas.

El monto de las becas habia descendido: mientras que en los afos veinte se pagaba entre treinta o cuarenta y cinco pesos, en la década siguiente se redujo
a veinticinco pesos por alumno (Bracamonte, 2019, p. 114).
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